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Stradivari

kontra

Guarneri
del Gesu

zderzenie dwoch wizji
lutnictwa w kontekscie
architektury

GRZEGORZ BOBAK

Dlaczego architektura?

Skrzypce A. Stradivariusa i np. kosciét Il Gesu w Rzymie - Vignoli, czy jest cos co taczy te dwa
obiekty? Na pierwszy rzut oka nie wydaja sie mie¢ wiele wspdlnego ze sobg, postaram sie jed-
nak udowodni¢, ze pewne schematy, zatozenie i sposéb myslenia s3 zblizone.

Z cata pewnoscig jest jedna rzecz wspdlna dla instrumentu i budowli - konstrukcja. To wta-
$nie pod wzgledem konstrukcyjnym lutnictwo i architektura znajdujg wspdlny jezyk, przeciez
mowi sie, ze lutnik ,,buduje instrument”, a nie robi. Dzwiek i brzmienie skrzypiec jest jedynie
wynikiem konstrukgji (budowy instrumentu), uwzgledniajac materiat z jakiego zostat zrobiony
(drewno). Inaczej méwiac: dobra konstrukcja plus dobry materiat, réwna sie dobry instrument.
Kazdy instrument Stradivariego bez wzgledu na to czy byty to skrzypce, altéwka, wiolonczela,
lutnia czy harfa, najpierw powstawat na papierze. Dotyczy to zaréwno konstrukgji, zatozen aku-
stycznych, jak i detali. Zachowato sie wiele rysunkéw, szablonéw, form mistrza, ktére mozemy
do dzisiaj ogladac¢ w Civic Museum - Cremona.

W budowie instrumentow, a przede wszystkim w architekturze, szkic zawsze byt punktem wyj-
Sciowym do dalszej dziatalnosci - tworzenia. Nawet w dzisiejszych czasach, kiedy 99 % pracy
wykonuije sie na komputerze to i tak pierwsza mysl, pomyst, kreska powstaje na papierze. Nie-
ktérzy twierdza, ze Stradivari w wieku okoto 8 lat zaczat pobierac lekcje kreslarstwa u architek-
ta, czyli jeszcze przed praktyka lutnicza w pracowni Nicolo Amatiego, do ktérej oddali go rodzi-
ce w latach 1656-58 . Jakby nie byto, jego rysunki zwracajg uwage finezjg tukdw i znajomoscia
geometrii. Z cafg p;ewnos’ciq nie byty mu obce renesansowe zasady proporcji, ktére harmonij-
nie stosowat miedzy poszczegélnymi elementami bryty instrumentu, zaréwno w przestrzeni jak
i W pfaszczyznie. By¢ moze pewne problemy z obszaru architektury rozwigzywat intuicyjnie, ale
wiekszos¢ bardzo swiadomie i rozsadnie.
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Szkice architektoniczne - Leonardo Da Vinci
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Dwa instrumenty

Patrzac na skrzypce z ostatnich lat dziatalnosci Guarneriego del Gesu
zastanawiamy sie czy to aby nie zart - dlaczego one wygladaja w ten
sposob? Moze to nie on jest autorem tych instrumentéw? Moze byt
chory wykonujac je? Moze ich dziwaczny wyglad wynika z nieudolno-
Sci lutnika, a moze zwyczajnie nie zalezato mu na formie i detalach?
Wydaje sie nieprawdopodobne, aby dwdch lutnikéw zyjacych w tym
samym miescie, w podobnym okresie, tworzyto tak odmienne instru-
menty, zwtaszcza pod wzgledem stylistycznym. Jest to tym bardziej
dziwne, ze kanon skrzypiec byt juz wéwczas ustalony i nie zmienit sie
praktycznie do dnia dzisiejszego. Stradivari byt uczniem N. Amatie-
go, a del Gesu pochodzit z rodziny, gdzie praktyke lutniczag mogt chto-
nac od dziecka. W tamtym okresie Cremona byta miastem stosunkowo
matym. Chociaz panowie nie byli réwiesnikami, z pewnoscig sie zna-
li. Czy wymieniali doswiadczenia — trudno powiedzie¢. Nie ma watpli-
Wosci, iz wiedza o zyciu i pracy del Gesu jest dzisiaj bardzo mizerna

W poréwnaniu z tym co wiemy o Stradivarim. Posta¢ del Gesu owia-
na jest tajemnica, tym bardziej, ze zachowato sie stosunkowo niewie-
le jego instrumentéw. Nie posiadamy takich informacji o jego pracy jak
w przypadku Stradivariego, gdzie mozemy ogladac rysunki, szablony,
formy, nawet narzedzia, nie méwiac juz o ilosci instrumentéw, ktére
pozostawit po sobie.

Podziwiajac tych dwodch artystéw widzimy dwie wizje lutnictwa, duzo
sprzecznosci i dwa zupetnie inne $wiaty. Podobnie wypowiadaja sie
muzycy oceniajac ich walory akustyczne. Jedno jest pewne - s3 to dzi-
siaj najbardziej cenione i poszukiwane instrumenty na catym swiecie
zarowno przez kolekcjoneréw jak i solistéw.

Forma

Jezeli chcemy cos zbudowad, jest jedna rzecz, od ktérej trzeba zaczac -
plan. Jest to punkt wyjscia, bez ktérego trudno jest cokolwiek zrobic za-
réwno w dziedzinie architektury jak i lutnictwa. Architektura sakralna na
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przestrzeni wiekow korzystata z wielu ich rodzajéw np.: koto, plan krzy-
za greckiego, tacinskiego. Mamy rézne przykfady planéw centralnych

i podfuznych zaczynajac od sztuki romanskiej, poprzez gotycka, rene-
sansowg, barokowa.

Plan, pomyst uzalezniony byt m.in. od potrzeb, mozliwosci, kontekstu
kulturalnego i ciggle ewaluowat. Wielu artystéw widziato go na swdj
sposob, ale utarty sie pewne kanony i ramy, w ktérych sie poruszano.
Podobnie rzecz sie miata z lutnictwem. Kiedy Stradivari zostat czelad-
nikiem w pracowni Amatiego, forma skrzypiec byta juz ogdlnie utarta.
Szlaki przecierali mistrzowie z Brescii i zatozyciel rodu Amatich - Andrea.
Wydaije sie, ze Nicolo Amati (mistrz Stradivariego) najblizszy byt zatoze-
niom renesansowym. Zaktadaty one, ze idealnym planem jest plan cen-
tralny, zwtaszcza kofo. Stradivari w pewien sposéb kontynuowat jego
droge. Budowat on swoje formy wtasnie na bazie kota, gdzie wszystkie
tuki zgodnie z zatozeniami renesansu byty zamkniete. Byt typem poszu-
kiwacza. Udowodnione jest, ze uzywat kilku form, modyfikowat swo-
je zatozenia i z cata pewnoscig w tym wzgledzie byt bardzo twérczy.
Sprawnie wykorzystywat zasady geometrii, ktére funkcjonowaty m.in.




Geometryczny plan formy Stradivariego - Sacconi, 1972

w architekturze. Punktem wyjscia do jego eksperymentéw byta jednak
forma Amatiego. Wydaje sie, ze mistrz matymi krokami rozwijat swo-

ja forme i w pewien sposéb ewoluowat. Wida¢ w planach jego instru-
mentéw renesansowe dazenie do harmonii - doskonatosci. Probe geo-
metrycznej rekonstrukgji formy Stradivariego podjaf w 1972 roku Sacco-
ni oraz Pigoli w 1983.

Zupetnie inaczej rzecz sie ma z instrumentami Guarneriego del Gesu,
ktéry wiasciwie przez catg swoja dziatalnos¢ uzywat tylko jednej for-
my. Plan jego skrzypiec jest jednak zdecydowanie odmienny od Stra-
divariego - fuki sg otwarte, nie tak ptynne, czesto wrecz asymetrycz-

ne. W zasadzie jego forma jest na tyle dziwna, ze ciezko ja poréwnac

do innych jej wspdtczesnych, trudno powiedziec z czego to wynikato.
By¢ moze uwazat, ze znalazt juz te jedyng — doskonata i nie szukat ni-
czego wiecej. By¢ moze myslat, ze forma nie ma decydujacego znacze-
nia dla dzwieku?

Stra.divari, mimo iz funkcjonowat w epoce baroku, podobnie jak archi-
tekci swojego czasu korzystat z dorobku i rozwigzar renesansowych,
ktére nastepnie przenosit na swoje projekty. Architektura baroku trans-

ponowata wiekszos¢ zatozen konstrukcyjnych z renesansu i przeksztat-
cata je na swoj sposéb, podobnie jak czynit to Stradivari w odniesie-
niu do swoich poprzednikéw. Wydaje sie, ze del Gesu nie byt specjal-
nie zainteresowany rozwojem czy przeksztatcaniem formy. Raczej ko-
rzystat z planu juz wypracowanego i ogélnie znanego.

W przeciwienstwie do Stradivariego, ktory dziatat naukowo, Guarne-

ri poruszaf sie bardzo intuicyjnie - raczej nie byt on Leonardem Da Vin-
ci lutnictwa.

Sklepienie

Sklepienie to element konstrukcyjny, ktéry determinuje wyobraznie ar-
chitekta. To od niego zalezy wielko$¢, wysokos¢, jak réwniez ksztatt
bryty. Wytrzymatos¢ sklepienia zalezy od jego ksztattu i budowy. To
prawdopodobnie ograniczenie odnosnie konstrukgji sklepien spowo-
dowato, ze mozemy dzisiaj podziwiac tak wysokie i strzeliste katedry

gotyckie.

Na przestrzeni wiekdéw wyksztatcity sie rézne ich typy. Sztuka ich kon-
strukgji rozwineta sie juz w starozytnym Rzymie, gdzie najczesciej sto-
sowane byfo sklepienie kolebkowe. Przefomem byta jednak budowa
koputy przez Filippo Brunelleschiego w 1420 roku na gotyckiej kate-

drze Santa Maria del Fioge we Florengji. Zastosowano tam rozwigza-
.-

nia, ktére pozwolity sklepieniom utrzymac tzw. wewnetrzne napreze-
nie Sciskajace, co pozwolito konstruowac budowle o ogromnych prze-
strzeniach.

A jaka funkcje petni sklepienie w skrzypcach? To wtasnie odpowied-

ni ksztatt sklepien w ogromnej mierze decyduje o rodzaju dzwieku,

0 jego barwie, o tym czy jest on mocny czy staby. Tak jak w architektu-
rze mocne sklepienie pozwala zaaranzowac wieksza przestrzen - w in-
strumencie powoduje, ze ,ta wieksza przestrzen” zostanie wypetniona
dzwiekiem. Jednym z najbardziej charakterystycznych elementéw: ce-
chujacych skrzypce del Gesu sg sklepienia.

Sa stosunkowo petne i wznoszg sie mocno od krawedzi, co nie znaczy,
ze brak im ptynnosci - wrecz przeciwnie.

To wtasnie m.in. ich ksztatt decyduje o legendarnej mocy dzwieku in-
strumentéw Guarneriego del Gesu. Sklepienia te kojarza sie z kopu-
ta, ktora dzieki swej konstrukcji daje ogromne mozliwosci. Stradivari
stosuje bardziej delikatne tuki. Jego sklepienia nie sa tak mocne i zde-
cydowanie wolniej ,wznoszg sie” od krawedzi. Dzieki temu wolumen
jest ciekawszy, ale nie zawsze idzie to w parze z sitg. Stradivari w tym
wzgledzie wydaje sie by¢ pomiedzy filozofig Amatiego, a ,.ekspery-
mentem” del Gesu. Jego sklepienie zachowuje renesansowy balans
pomiedzy piekna barwa a sitg dzwieku.
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Katedra Santa Maria Del Fiore we Florencji

Otwory rezonansowe

Czy mozna wyobrazic¢ sobie piekng gotycka katedre bez okien i ich wspa-
niatych witrazy? Réwnie trudno jest wyobrazi¢ sobie skrzypce bez otwo-
row rezonansowych. To one sprawiaja, ze instrument ,zyje” - podob-
nie jak Swiatfo ozywia wnetrze katedry. Dzwiek nie wydostatby sie na ze-
wnatrz, gdyby nie one. To ich wielkos¢, ksztatt oraz rozstawienie decydu-
je o jego charakterze i walorach.

Zestawiajac efy Stradivariego i del Gesu z jego pdéznego okresu widzi-
my jak bardzo sie réznig. Te pierwsze zachwycajg harmonia, precyzja
wyciecia oraz charakteryzujg sie idealnym ufozeniem wzgledem ptyty
wierzchniej a ksztattem sklepienia. Te drugie wrecz przeciwnie. Patrzac
na nie odczuwamy napiecie, niepokdj. tuki sg ostre, utozone asyme-
trycznie. Mato tego, jeden otwor rézni sie ksztattem od drugiego, co
poteguje wrazenie ruchu i chaosu.

topatki efa u Stradivariego tworzg linie réwnolegte, u del Gesu roz-
jezdzaja sie tworzac sytuacje otwarta, nie do ogarniecia. Powszechnie

Otwar rezonansowy z gitary Stradivariego
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wiadomo, ze podstawowa formga renesansowej konstrukgji stat sie tuk
potkulisty, uwazany za szlachetniejszy — doskonalszy i bardziej harmo-
nijny niz gotycki. i

Pomyst i idea wyciecia otworéw rezonansowych wtasnie w przypadku
tych dwoch lutnikdw idealnie wpisuje sie w to sformutowanie. Mamy
do czynienia z konfrontacja dwdch filozofii: renesansowej harmonii
oraz gotyckiej ekspresji.

Slimak

Chyba najbardziej oczywistym elementem skrzypiec, ktéry ma od-
niesienie i liczne przyktady w architekturze jest slimak. Podobng for-
me mozemy zauwazy¢ juz w kolumnie jonskiej, chociaz wydaje sie, ze
w tym ksztatcie gtéwka instrumentu najblizsza jest tzw. spirali Vignoli.
Architekci bardzo czesto wykorzystywali ja w swoich realizacjach np.:
w gtowicach kolumn, sptywach, wolutach, motywach dekoracyjnych

i ornamentach.

W tym przypadku slimaki naszych dwdéch wspomnianych lutnikéw to
dwa zupetnie inne Swiaty. Stradivari konsekwentnie realizuje zatoze-
nia renesansowe. Jego gtéwki to mate arcydzieta i wzér doskonato-
sci. Charakteryzujg sie precyzjg i mistrzostwem wykonania, sg zawsze
idealnie zawiniete - symetryczne i harmonijne. Scianki sg zaciete pro-
sto, a tuki bardzo ptynnie przechodza z jednego zwoju w drugi. Mistrz
z cafg pewnoscig wzorowat sie na przyktadach obecnych w architek-
turze.

Ogladajac gtowki del Gesu ma sie wrazenie, ze ich autor kompletnie
nie przejmowat sie juz wyksztatconym kanonem. Rzezbione s3 z pa-
sja, widoczne sg $lady narzedzi, majg zdecydowanie ekspresyjng forme
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i nie znajdziemy dwdch takich samych przyktadéw. Niekiedy przypomi-
najg motywy roslinne, sg bardzo organiczne i nie majg nic wspdlnego
z geometrycznymi wyliczeniami. Scianki przewaznie sg weiete, fuki za-
tamuja sie gwattownie. Wydaje sie, ze jedna strona slimaka nie ma nic
wspdlnego z drugg - s3 bardzo asymetryczne w swojej formie. Zupet-
nie nietypowe zawiniecie mozemy zauwazy¢ zwtaszcza w instrumen-
cie Il Cannone z 1743 roku.

Tto historyczne - barok i rokoko

Chcac dobrze zrozumied Eewne zjawiska musimy je rozpatrywac

w szerszym kontekscie. Dlatego analizujac instrumenty Stradivariego

i Guarneriego del Gesu nalezy pamietac o historii oraz epoce w jakiej
zyli dani artysci, o.innych dziedzinach sztuki, o tym wszystkim co ich
wowczas ,,otaczato” a co mogto mie¢ wptyw na ich prace.

Koscidt Il Gesu jest typowym przyktadem baroku kontrreformacyjnego.
Po soborze trydenckim (1545-1563) kosciét znowu stanowit potege
w Europie. Sformutowano wyrazne zadania i cele, wszystkie dziedziny
sztuki wspotdziataty ze sobg w walce z reformacja, takze muzyka. Na-
stapit gwattowny ich rozwdj. Mecenat sprawowat kosciét i dwor. Sztu-
ka obu tych kregéw byta wzniosta i reprezentacyjna, istniaty silne po-
wigzania miedzy teatrem, Spiewem, muzyka a sztuka (narodziny ope-
ry Claudio Monteverdi, Alessandro Scarlatti). Te wszystkie wczesniejsze
wydarzenia z pewnoscig miaty wptyw na rozwdj sztuki lutniczej - spo-
wodowaty, ze instrumenty musiaty przybrac nieco inng forme. Poszuki-
wania Stradivariego byty zatem bardzo uzasadnione. Mistrz z Cremo-
ny wykorzystat zdobycze swojego nauczyciela i wzbogacit je o swoje
pomysty i doswiadczenia. Udato mu sie przenies¢ renesansowe zatoze-
nia na grunt i epoke baroku. Przejat od Amatiego pewne rozwigzania
warsztatowe, ale byt cztowiekiem otwartym, ktéry ciggle poszukiwat,
korzystat z odkry¢ nauki, matematyki, geometrii.

Jezeli instrumenty Stradivariego nawiazujg do architektury renesan-

su i baroku, zachwycaja swojg budowa, harmonia i piekng linig, to co
mamy sadzi¢ o przyktadach del Gesu z jego ostatniego okresu. Jest to
totalne zaprzeczenie harmonii i symetrii, ich autor tamat wszelkie zasa-
dy renesansowego pojmowania piekna - dlaczego?

Historia sztuki pokazuje, ze po kazdej wielkiej epoce nastepuje prze-
tom. Po renesansie mielismy do czynienia z manieryzmem, a po baro-
ku z rokokiem. Wydaje sie, ze jest to pewien rodzaj oczyszczenia i od-
reagowania.

Rokoko - przez wielu badaczy uwazany jest za ostatnig faze baroku,
nurt stylistyczny (ok. 1720-1790). Przyjat nazwe od motywu muszli -
rocaille. Wydaje sie by¢ bardzo duzo podobienstw pomiedzy cechami
instrumentéw del Gesu a architekturg rokoka.

Pierwsza rzecz to okres istnienia stylu, ktéry pokrywa sie z ostatni-

mi Il:atami dziatalnosci del Gesu. To wtasnie ostatnie instrumenty s tak
dziwne, odmienne i frapujace.

Architektura rokoko to przede wszystkim ornament i detal, sposob
jego rozmieszczenia. Nie ma tu nowosci pod wzgledem planu budow-
li, ten styl wykorzystuje do swojego celu forme wyksztatcong przez ba-
rok, narzuca jej jednak nowe myslenie i aranzacje w przestrzeni. Nie
zmienia planu budowli i jej zatozen konstrukcyjnych - podobnie del
Gesu. Uwaza sie, ze wszystkie jego instrumenty powstaty na jednej
formie. Z tego co mozemy zauwazy¢ nie poszukiwat on nowych roz-
wigzan. Forma zostaje nietknieta, natomiast detale, rozki, gtéwka,
otwory rezonansowe przybieraja zupetnie odmienny charakter.
Rocaille - ornament muszli, od ktérego ten nurt wziagt nazwe jest tak
charakterystyczny, ze jednoznacznie kojarzy sie z rokokiem. Jest bar-
dzo organiczny i przez to niepowtarzalny, podobnie jak elementy, kté-
re decydujg o stylistyce instrumentéw del Gesu. Cechuije je duza eks-
presja i fantazja.

Nowy styl to zaprzeczenie stanu zastanego, co idealnie odzwierciedla
dziatalnos¢ del Gesu w odniesieniu do Stradivariego. Harmonie zaste-
puje dysharmonia, symetrie - asymetrig, statecznosc - ruchem, tuk pot-
kulisty - tukiem ostrym. Te cechy mozna by jeszcze diugo wylicza¢, ale
wystarczy wyobrazi¢ sobie skrzypce Stradivariego, gdzie jeden ef rozni
sie od drugiego, mato tego jeden jest wyzej a drugi nizej. Mistrz Anto-
nio nigdy nie zdecydowatby sie na takie ekscentryczne wyciecie efow,
natomiast w przypadku del Gesu nie stanowito to najmniejszego pro-
blemu.

Dzieta Guarneriego stojg w poprzek klasycznej idei renesansowej,
mocno obecnej w baroku. By¢ moze wynika to z buntu, przesytu, pro-
by zaproponowania czegos innego. Moze jego instrumenty swoj dzi-
waczny wyglad zawdzieczaja frustracji autora? Moze w ten sposéb
chciat zwrdécic na siebie uwage - zaszokowac? Z tego co wiemy nie to-
nat w bogactwach, Stradivari byt natomiast najbogatszym mieszkan-
cem Cremony, funkcjonowato nawet powiedzenie: ,bogaty jak Stra-
divari”. Z cata pewnoscig jego styl nie wynikat z nieudolnosci, z tego
ze nie potrafit pracowac inaczej. Potwierdzajg to przeciez instrumen-
ty z wezesniejszego okresu, ktére wygladaja stosunkowo klasycznie.
Nie byt to réwniez przypadek, poniewaz dziatat Swiadomie a przede
wszystkim logicznie. Konsekwentnie stylizowat wszystkie elementy

w ten sam sposéb. Mimo pozornego chaosu i niedociggniec jego wi-
zja jest spdjna i dotyczy zaréwno rozkdéw, gtéwki, otworow rezonan-
sowych jak i sklepien, ktére koresponduja ze sobg tworzac razem nurt
pdznego baroku czyli rokoko. Nie wiemy, czy Swiadomie inspirowat
sie w tym kontekscie architekturg, szczerze moéwiac, jest to watpliwe

- dziatat raczej podswiadomie i intuicyjnie, ale jego instrumenty moga
by¢ dzisiaj przyktadem stylu rokoka na tle wczeéniejszych barokowych

arcydziet Stradivariego. ®
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